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КАВКАЗСКИЙ КОВЕР «ШИРВАН» 

ПРОИСХОЖДЕНИЕ ДИЗАЙНА И ИСТОРИЯ ПРЕВРАЩЕНИЯ 
«РИМСКОЙ ЗВЕЗДЫ» В «БЕ^СШ 8ТАК» 

Широко известный Ширванский ковер с раппортом из крестообразной 
восьмиконечной звезды, общепризнан как Кавказский. Это мнение основано на 
многочисленных коврах, датированных 19 - началом 20 столетия. Более ранние 
ковры с таким дизайном, относящиеся к Сефевидской эпохе - не обнаружены. Но 
имеются их изображения в картинах эпохи Итальянского Возрождения, 
Нидерландской живописи 17 века, а также, ориентальной живописи конца 19- 
начала 20 века. 

В англоязычных источниках середины 20 века, эти ковры 
классифицированы как «Кавказский Ширван»(ІЛгісЬ ЗЬигтапп). В русскоязычных 
источниках этого времени, имеется уточнение «Ширван-Куба». С середины 20 
столетия, появляются местные исследования и классификация, в которой уточнены 
и названия деревень, в которых они традиционно ткались. В результате этого 
уточнения появились названия: «Джамджамли»(Ширван. Название деревни района 
Мараза(Гобустан)) и «Зейва»(название деревни района Шабран. В конце 19-начале 
20 века деревня входила в состав Кубинского уезда). До присоединения к России, 
деревня «Джамджамли и «Зейва» находились на исторической территории 
Ширван. В начале 19 века обе деревни: «Джамджамли» и «Зейва» вошли в состав 
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Ширванской провинции Российской империи. Затем эта провинция была 
переименована в Шемахинскую а позже - в Бакинскую Губернию. 

Название деревни «Зейва» происходит от арабского слова 
«завгшш»(суфийская обитель). Остатки суфийской обители в деревне были 
разрушены большевиками в Советское время, но сохранилось в названии деревни. 

В деревне «Джамджамлы», также функционировала подземная суфийская 
обитель «Халват»(место молений суфийской секты «Халватиййа»(скрытники), 
которая по счастливой случайности, сохранилось до наших дней. 

В обоих деревнях исторически ткались ковры с одинаковым дизайном и так 
называемым, мотивом « Ьег§Ы 8іаг. 

Много названий одного и того же ковра... 

Широко распространенные ковры этих деревень и их основной мотив 
известны под несколькими именами: «Кавказ», «Ширван, «Куба», “8Ьігѵап 8іаг”, 
“8іаг Кагак”, “Саисазш 8іаг”, “8Ьігѵап Ьег§Ы 8іаг”, “Ьег§Ы 8іаг”, “ Ьег§Ы с1е$і§гГ, 
“8е1щк 8іаг” и другие. Этот же ковер имеет и множество географических названий: 
Саисазіап”, “Апаіоііа”, ‘Т)а§еМап”, “ Моггоссап”, “Регзіап”. Встречаются и реплики 
этого ковра: Уа§сНі Весйг ш§(Тигкіуе), БиКапаЪасІ ш§(Рег8Іа) и другие. 

Базовая конструкция дизайна... 

Дизайн ковра имеет тщательно разработанную структуру. Основной 
мотив в виде крестообразной восьмиугольной звезды, последовательно и зеркально 


повторяется в центральном поле. С четырех сторон от звезды расходятся 
стреловидные элементы, образующие квадратный фон основания звезды. 
Количество звезд меняется в зависимости от соотношения размеров звезд. Базовым 
принципом дизайна является «пристыковывание» углов звезд к последующей 
звезде по вертикальной или горизонтальной оси. По сути, мы здесь наблюдаем 
мозаичный принцип дизайна на основе сетчатой геометрической конструкции. 

Сетчатая конструкция дизайна Восточных ковров имеет древнее название, 
дошедшее до наших дней - «Банди-Румиѵ>(Р\шсшя сетка, связка, соединение). В 
основе этого дизайна лежит вертикальное, горизонтальное или диагональное 
повторение мотива в строгой последовательности по геометрической конструкции. 
Этот древний геометричски-математический принцип блестяще претворен в 20 
веке в творчестве нидерландского художника-графика Маигйз Соте1І8 ЕзсНег. 
Сетчатая конструкция дизайна образуется двумя-тремя взаимодополняющими и 
стыкующимися друг-с другом сложными геометрическими фигурами. Принцип 
развития такого дизайна - «плиточное» наращивание компонентов мотива. 

Этот же принцип лежит в основе ковроткачества. Здесь узлы выполняют 
роль микро-модулей мотива(геометрической фигуры). «Плиточное 
распространение микро-модуля (шаг узла) по сетке из нитей основы и утка, 


приводит к завершению мотива и его сопряжению с соседними мотивами. 
Наиболее наглядно этот принцип виден в без ворсовых коврах. Базовая 
конструкция дизайна Кавказского геометрического ковра с крестообразной восьми 
лучевой звездой - «Ширван, основана на этом принципе. 
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Распространенность дизайна... 

География распространения коврового дизайна обширна: Испания, 
Морокко, Анатолия, Иран, Кавказ, Центральная Азия, Афганистан и даже 
Пакистан (вышивки Ващага).Географический фактор, так или иначе, влияет на 
этническое определение. Следовательно, с равным успехом, этот дизайн можно 
назвать Испанским, Морокканским, Тюркским, Афшарским, Кашкайским, 
Шахсевенским, Татским, Лезгинским, Фарси, Туркменским и т.д. Все эти этносы 
сегодня могут претендовать на авторство дизайна и основного мотива ковра. 
Генезис дизайна... 

Так называемый дизайн «Лезги стар» берет свое начало в античной 
греческой культуре «геометрического стиля. Возникший еще в эпоху архаики (900- 
700 года до нашей эры), «геометрический стиль» распространяется в Мозаичных 
полах и вазовой живописи древней Греции. Памятники ЫЬтіа, РеІІа(Сгеесе), 
РарНо8, Кахо8(Сурш§), Е&8, 2еи§та, ОогсІіоп(Тигкеу) и многие другие, хранят 
самые ранние образцы этого дизайна в мозаичных декорах античных храмов и 
вилл. 


Прямым наследником античной греческой цивилизации была Восточно- 
Римская Империя(Византия). Здесь мы вновь встречаем те же принципы дизайна и 
мотив, хорошо знакомый нам по кавказскому ковру. Декор мозаичных полов 
богатых римских вилл с геометрическим орнаментом продолжал традиции, 
заложенные еще древне-греческой культурой. 

Культурно-исторические контакты мусульманской цивилизации с римским 
наследием на территории бывшей Восточно-Римской империи - приводят к 
освоению и переработке этого наследия в архитектурном декоре мусульманских 
дворцовых интерьеров и предметах декоративного искусства(в том числе, текстили 
и коврах). 

Непосредственное продолжение греко-римского геометрического стиля в 
тканях Западной части Халифата(Магриб), Аль-Андалусе(Кордова. Испания) и 
Конийском Султанате, явилось отправной точкой средневековой миграции этого 
дизайна в восточные ковры. 

Ареалом прямых контактов ранней исламской цивилизации с римским 
наследием был мусульманский аль-Магриб(буквально- «там, где закат». Запад), 
простиравшийся до Пиренейского полуострова(Испания). Кордовский эмират и 
аль-Андалус были тем очагом, где происходил синтез античных римских, 
христианских и исламских принципов декоративного искусства. Здесь 
формируется особый синтетический стиль «Мудехар», в котором тесно 
переплелись римские, исламские и готические традиции. 

Из архитектуры и его мозаичных декоров, дизайн первоначально 
«переносится» на ткани. Расцветает геометрический стиль в декоре тканей, 
которые позже получат название ‘ЧЧазігісІ 8Іу1е”. Дальнейшее развитие этого 
исламизированного стиля в Испании было остановлено движением Реконкисты.Но 
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факты свидетельствуют о том, что этот дизайн и его мотивы не были утрачены. 
Они продолжили свое существование в тканях и коврах Мамлюкского Египта. 

Мамлюке кий период в развитии дизайна... 

В 13-15 веках Египетский Каир становится ареной столкновения и 
взаимопроникновения античных, исламских и тюркских кочевых культурных 
традиций. Основным и наиболее многочисленным контингентом военно¬ 
политического сословия Султаната Мамлюк - были тюрки-кыпчаки и кавказцы, 
славившиеся своим военным ремеслом(16. 115-116). Именно «здесь и в сейчас» 
происходит первый непосредственный контакт представителей кавказских этносов 
с уже достаточно «романизированной» Магрибской культурой западно-Исламского 
мира. Постепенная интеграция кавказских этносов в местную социо-культурную 
среду не могла происходить без освоения местных культурных традиций, среди 
которых были и основные принципы геометрического дизайна в ремесле 
архитектурной мозаики, текстиля и ковра. Этот фактор бесспорно заслуживает 
внимания при анализе характера и способов «миграции» так называемого «Ьег^Ы 
<3еы§п» в Кавказский Ширван. 

Убедительным аргументом в пользу миграции этого дизайна из Магриба - 
через Анатолию - на Кавказ, является и факт последующего Османского 
завоевания Магриба Султаном Селим Явуз(1517). Весь Магриб оказался под 
властью Османов и вынужден был выплачивать дань Ойотап Рогіе мастерами- 
ремесленниками, дорогим текстилем и коврами. 

Дизайн «Банди-Руми», приобретший в Османской среде свое окончательное 
формирование, быстро распространился в декоре дворцовых интерьеров, текстиле 
и коврах. Геометрический дизайн «Банди-Руми», наряду с цветочным(райским) 
дизайном, пришедшем из Сефевидской среды - становится одним из самых 
востребованных в это время. 

И наконец, не менее важным способом распространения и миграций 
геометрического дизайна и мотива ковра «Ьег^Ы 8іаг» в Анатолии и Кавказе, 
бывшем в составе Сефевидской Империи - являлась трансконтинентальная 
торговля по Великому шелковому пути. 

Именно в это время ковры с характерным Римско-Магрибским 
геометрическим дизайном и знаменитой крестообразной звездой - доставляются 
венецианскими купцами в Европу и попадают в картины художников. 

Фактор кочевников Огузов... 

На протяжении 15-18 веков кочевые Огузские племена активно 
участвуют в формировании крупных супер-этносов и политических объединений 
на территории Анатолии, Ирана, Южного Кавказа и Центральной Азии. Освоив 
этот чисто городской геометрический дизайн, кочевники способствуют его 
дальнейшей канонизации и «цементированию» в ковровых традициях своих 
замкнутых сообществ. 

Кочевое прошлое Ширванских деревень Джамджамли и Зейва - дает 
основание предполагать именно такой путь формирования устойчивых ковровых 
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традиций и знаменитого дизайна «Ьег§Ы 8Гаг» в Кавказской среде. Не вызывает 
сомнения то, что крайне геометризованный и математически совершенный дизайн 
этого ковра не мог родиться в скотоводческой кочевой среде. Кочевники переняли 
этот городской «дворцовый» дизайн и сохранили его упрощенную версию в своих 
коврах. 

Кавказские, Ширванские ковры бывших кочевников, с так называемым, 
дизайном «Лезги стар» являются конечным продуктом и пунктом в длинной 
истории возникновения, расцвета и консервации этого мотива в местных ковровых 
традициях. 

Термин «Ьег§Ы 8іаг» и его проблемы... 

Соседние тюркские этносы Кавказа именем лезги называли горских 
жителей Кавказа, не говорящих на тюркском языке. Это было условное и 
собирательное название. В реальности, в Юго-Восточном Кавказе проживает около 
30 горских народностей и только одна из них имеет в самоназвании слово «Лезги». 
И слово «звезда» на лезгинском языке произносится как - «() ’уесі». 

Ни в одном источнике не зафиксировано определение крестообразной 
восьмиконечной звезды Кавказского ковра в виде - “Ьег§Ы О’уесі». Существует 
только его придуманная английская версия - “Ьег§Ы 8Гаг”. Маловероятно, что 
дизайн и мотив обозначенный как - лезгинский, не имел бы своего аутентичного, 
местного названия. Однако, он имеет английское название!!! Очевидно, что это 
искусственно придуманное, растиражированное, коммерческое название все того 
же Ширванского ковра. 

Настоящим разочарованием для любителей английского названия «Ьег§Ы 
8Гаг” будет тот факт, что население деревни Зейва никогда не было лезгинским! 
Зейва - традиционно татская деревня и ее ткачи вряд ли назвали бы свой ковер 
«Ьег§Ы 8 Гаг”. 


ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

1. Возникновение Дизайна и мотива «Ьег§Ы 8Гаг» восходит к античным 
Греко-Римским мозаикам, сохранившимся в интерьерах и полах богатых античных 
вилл. Самые ранние образцы дизайна и мотива так называемого «Ьег§Ы 8Гаг» 
обнаружены в памятниках древне Греческой а позже - и Римской цивилизации. 

Технология создания мозаичного декора на основе геометрической 
конструкции как нельзя лучше, подходила для использования в текстильной и 
ковровой технологии. И в античной мозаике и в коврах пошаговое («плиточное») 
наращивание приводит к образованию завершенного мотива, зеркально 
повторяющегося в геометрической конструкции. Ткач ковра выполняет этот же 
технологический прием, но не с керамическими плитами, а с узлами ковра. Строго 
геометрическое построение элементов мотива - способствует общей 
геометризации и систематизации дизайна ковра. Сходная технология 
комплиментарности и в искусстве мозаики и в ткачестве ковра предопределили 
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сходство общих принципов формообразования, геометрии и мотивов в виде 
правильных геометрических фигур. 

2. Исходя из истории происхождения дизайна и мотива «Ьег§Ы 8 іаг», более 
правильным и исторически обоснованным было бы назвать его - «Римская звезда». 

Мотив «Ьег§Ы 8 іаг” и римская мозаичная звезда не просто обладают 
внешним сходством. Идентичен и их дизайнерский контекст. Такая тотальная 
идентичность исключает возможность случайного сходства. 

В это время, греческое образцы геометрического дизайна дворцовых мозаик 
уже были под землей. Но Римский этап этого дизайна, все еще сохранялся в руинах 
и служил творческим, экспериментальным материалом для мусульманских 
декораторов и ткачей. 

Контакт исламской цивилизации с римским наследием приводит к усвоению 
этого дизайна и мотива. Обновленный «римский дизайн» появляется в 
мусульманских дворцовых мозаичных панно, текстиле и коврах под новым именем 
-«Банди-Руми»(Римская сетка, связка). 

В период Кордовского и Аббасидского Халифатов, Сельджукского и 
Мамлюкского Султаната, строгий дизайн римских мозаик приобретает, больше 
цвета, яркости и декоративной изысканности, свойственной мусульманской 
дворцовой культуре. 

Мотив «Римской звезды» в Кавказском ковре является всего лишь одной 
«репликой» этого дизайна. Весь же художественный потенциал Восточных 
геометрических ковров, содержит огромное количество дизайн-конструкций и 
мотивов, греко-римской цивилизации. Многие из этих ковров не сохранились. Но 
они сохранились в картинах художников Европейского Возрождения и условно 
обозначены как ковер «Мемлинг», «Беллини», «Лотто», «Гольбейн», «Гирландайо. 

3. Название «Ье 2 §Ы 8 іаг»(«Ье 2 §Ы сІе 8 І§п») в ковровой терминологии 
впервые появляется в конце XX столетия. История дизайна и мотива этого ковра 
горазда древнее появления этого названия. 

Название «Ьег§Ы 8 іаг» не учитывает культурно-историческую среду 
возникновения, художественно-технические особенности дизайна и его миграции. 
Возникновение этого названия скорее всего, продиктовано желанием придать 
основному мотиву и дизайну ковра - этническую классификацию. 

Как показывает анализ маркетинга Кавказских ковров, название «Ьег§Ы 
§ 1 аг» употребляется диллерами в коммерческих целях. А цель - одна: продать 
старый, «залежавшийся» товар с новым, интригующим «брендом». К сожалению, 
такой «гениальный» маркетинг можно встретить даже у серьезных диллерских 
компаний (“Сіагетопі Яи§ Сотрапу”). Аутентичные ковры конца 19 века с этим 
дизайном, в зависимости от сохранности, художественной ценности, размера, 
материалов и красителей, оцениваются экспертами от 2.500 до 6.500 американских 
долларов. 
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ВОРСОВЫЙ КОВЕР. ШИРВАН. КАВКАЗ (“ЬЕ20НІ 8ТАК”) КОНЕЦ XIX в. 

АЗЕРБАЙДЖАНСКИЙ МУЗЕЙ КОВРА 
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Апсіепі Розеіёоп шозаіс іоипсі іп Тигкеу’з Асіапа. 4іЬ сепіигу В. С. 




Оеіаіі оГ а реЬЫе іпозаіс Йоог іп іЬе Нои§е 
оі: Біопу 808 , 4іЬ сепШгу ВС. Реііа. Огеесе 


Апсіепі Огеесе. Мозаісз аі ЫЬтіа, пеаг 
Согіпйі. Огеесе 
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Оеаі 1 о! Йіе то§аіс Яоог 
іп Наёгіап'8 Ѵіііа. Тіѵоіі. 
Йаіу. ШЬ сепіигу АО 


II Йі сепіигу АО. Нои§е оі Оіопу$о8 Раіасіо сіе Іа Сопёеза сіе ЬеЬгуа Кошап 
аі Каіо РарЬоз, Сурги8. тозаіс. Зеѵіііа, 8раіп. 

Могаіс йоог 


10 























Маг СапІдЬгісо 


/МРЕЯ/О 


САЯоишо 


ЯЕМО 




За гы) и $1 а 
) АЯТН 


5НЛІА 


АХ-ХЕЯКАТ 


ТЫоуіЫоЪ 


ілмия 


[ва/ал&уа 


>.ЮОВА 


ЕМ1КАТ0 


А1.Ш.СА 


АІ-8ЕІАІ.ТА 


АЬХАЯЛР 


Мигзіуа 


ІзЬЯуа* 


• АІ-РАОА Я 


ЯАУУА 


Осёапо 

АІІШісо 


Мауигда 


Маг МейЛеггёпео 


ЕМ! НАТО 
/ПШІПЛ 


Етігаіо (1е СбгёоЬа 



АІЬатЬга $і1к. Ыа$пё, Сгапаёа. 
са. 1400. Мшео ёеі Ргасіо 



СТЖТАЕ4 РАИБЬ. 
17ТН-18ТН СЕЭТШУ 



ТехШе. №8Ігіё Регіоё 
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Рга§теп1: і'гога а Ьаг§е Сигіаіп, 
13008 8раіп, Огапасіа, Ыашіс 
Хазгісі регіосі, 14гЬ сепіигу 1ашра§ 



Техіііе Рга§тепІ. Баіе. 14іЬ-15іЬ сепШгу. АшіЬиіесІ іо 8раіп 

ог МогіЬ АМса 



8РАШ8Н ТЕХТІЬЕ8.15ТН СЕШТЖУ Рга§тепі8 оГ а Рапеі. 15іЬ сепШгу. (сіеіаіі) 

Ро1у§опа1 8Іаг раНегп. Вгосасіе 8І1к сіатазк 
(Іаіе 15Йі) Ігот 8раіп 
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ЗрапізЬ Вгосасіе. 14Йі с. Мизііт Хазгісі сіупазіу Еагіу ХХіЬ сепіигу. Апіщие 

8рапІ8Іі га§ 



Могоссап Сагреі. Ьаіе 19г1і сепШгу 
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Миск^аг \ѴЬее1 сагреі 
12Ш сепшгу. ЗрапізЬ- Могоссап 


Вепі Оигаіп. Моггосап К.и§ 



ЕАКЬУ І8ЬАМІС ТЕХТІЬЕ ЕКАСМЕОТ. 

Е§урГ, с. 8г1і-12г1і сепШгу АО. ТЬе ЕіЬгіс ѵѵігіі §еоте(хіс с1е8І§п8 
































Матіик. Ватазсш. Мшеит Ыатіс Агі Вегііп 



Е§урІ. Матіик регіоё(1250-1516) АкЬтоіеап. 
Ѵісіогіа апсі АІЬегг Мшеит 


Е§урІ, МіЬ-ІбіЬ сепіигу. Ѵ&А Мшеит 




/9в4--*72- 


Е§урі. Матіик Іехіііе. Азтоіеап тшеит 
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Апаіоііа 
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А1'§ап. Таішапі сагреі 


8ЬаЬ§еѵап 8а1і-Ва§ &от іЬе Мо§Ьап 
ге§іоп оі АгегЬауап. 19іЬ Сепіигу 



Ваіуага Техіііе-Апіщие Тигкошап 



8Ьа§еѵап. МозЪе ТаЬіЬпіа. Соііегіопе . 


Тітигісі. &а§тепІ. 15іЬ сепіигу. Вепакі Мизеит, АіЬеп 
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Саисазіап. ЗИігѵап. Ьаіе XIX - еагіу ХХгІі сепшгу 
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